CORDON MONAHAMN

DIE KORPERLICHKEIT DES KLANGS

Gordon Monahan spielt Klaviere auf ungewdhnliche Weise. Er stellt sie zum Beispiel auf
einen Berggipfel und befestigt Drahte daran, die lUber fiinfzig Meter lang sind. »Alte Klaviere sind
mir heilig«, sagt der Kanadier, »ich erwecke sie wieder zum Leben.«

In den Konzert-Performances verwendet er rasende Wiederholungen und neuartige Priparat-
ionen, um riesige Klangfelder zu erzeugen. Er sieht sich als akustischer Bildhauer, als »Bauarbei-
ter des Klangs«.

Monahans liebste Tempobezeichnung: »So schnell wie moglich«.

Der Komponist als Forscher, dessen Laborthema »die K&rperlichkeit des Klangs« ist.
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GORDON MONAHAN,
Toronto/New York

Prapariertes Klavier

»This Piano Thing«

GORDON MONAHAN

Der 33jiihrige Kanadier Inrgimn. il
einem Physikstudium in Ottawa, be-
vor er nach New Brunswick wechsel-
te, num Musik zu studieren. Neben
Arheiten fiir pripariertes Klavier
(»Piano Mechanics«, 1984, »This
Piano Things. 1989) wmfallt Mona-
hans vielliltiges Werk Multi-Media-
Installationen und Audioart-Aktionen
im iffentlichen Raum. Seine Ge-
riluschinstallation in der Metro von
Miami ( 1988) fithrte 2u Protesten und
wuride verboten,

Die Performance «Speaker Swing-
ing«, bei der an Seilen bhefestigten
Lautsprecher in groBen Kreisen ge-
schwungen werden, warde 1989 hei
der Ars Electronica in Ling varge-
stellt,

Bekannt wurden seine Windklaviere,
iie er beim Sound Symposion in Neu-
fundland H";Jﬂﬁ—-ml;'l im Frewen instal-
lierte.

Im Herhst 1990 war Monahan Artist-
in-Residenee im Bervich Medienkunst
am BaniT Centre of the Aris,

Nach zwei von der kanadischen
Rundfunkgesellschalt produzierten
Platten wird 1991 eine CD erschei-
TeeT. M{lTlH.IIJll'I 1‘;' ﬂ.lll'.}l “'“r I,I{"l' l}f'i
Electra™Nonesuch erschienen Kom-
pilation « Imaginary Landscapes: New
Electronic Musice vertreten.

Mit Unterstiitzung des Canada
Council

»MOGLICHST GROSSE KLANGBEWEGUNGEN «

Ein Interview mit Gordon Monahan

Von Wolfgang Kos

WK: Sind Sie Komponisi oder For-
scher?

GM: Je nachdem. Mit Stiicken, die
kongertante Auffiihrungen brau-
chen = wie etwa » This Piano Thil‘:[.’,"-.
binich wohl Komponist. Und mit dem
priiparierten Klavier, das ja fir das
200 Jahrhundert lingst ein sehr tradi-
tionelles Instrument ist, stehe ich auch
in einer bestimmten Entwicklung.
Aber ich bin wohl auch Entdecker
und Forscher, weil ich sehr unge-
wohnte Kliinge und Phiinomene an-
peile, und zwar mit Instrumenten,
von denen man glaubt, sie bereits zu
kennen.

WK: Komponieren Sie auch fiir - nor-
male« Instrumente?

GM: Mein Stick «Piano Mechanics«
ist fiir ganz reguliives Klavier ge-
schriehen. Da gibt es weder Verstir-
kung noch Modifikationen. Es klingt
nur, als wiire es elektronisch veriin-

dert worden.

WK: Was Spl'{'fml Ste zum ]-"ﬂrgr'ingwh
wenn Sie am Klavier sitzen?

GM: Das Ubliche. Chopin, Beethoven,
Satie. Ieh habe ja eine klassische
Aushildung.

WK: Sie verwandeln das Klavier in
eine rasende Waschine, Man glauhi
stitndig, es gibe einen Trick, Sehen
Siesich eigentlich Conlon Nancarrow
verwandt, der dhnlich unmigliche
Klangfoleen aufWalzen gestanzt b ?
M: Die Ideen von Cage und Nan-
varvow waren wichtig fiir mich. Bei
= Piano Mechanics« wollte ich. sicher-
Ii{'h Vin NIIIH‘HTI’:H\'H “‘ulz[‘l]ﬂtl‘i“k"l]
beeinflublt, das Klavier als rationale
Maschine betrachten, Der Unter-
sehied zu Nanearrow ist, dallich mich
selbst als Bestandteil der Maschine
hetrachte,

WK: In einem Interview sagien Sie,
Sie fiihlten sich -wie ein Bauarbeiter
der Musik .

GM: Ieh meine damit, dal Klinge fiir
mich wie Baublicke sind. Wenn ich
live aultrete, arbeite ich sehr ]1'1:.'5'|s-:|-.h
und strenge mich sehr an, um mig-
lichst grofie Klangshewegungen in
Gang zu setzen. Mich interessieren

grole Architekturen ans Klang; der
Hlnng aoll Wolken, Wellen, Triimmer
bilden. Ja. ich arbeite am Ban, wenn
ich Musik mache.

WK: Mit grofien Volumen von Klang
A | flc‘lnﬂ'#r#ﬂ.. scheint ein alter Hnm-
ponistentrawm su sein. Manchmal
grenstdas an mystische Besessenheit,
e et et Glenn Branca, Bei lhnen
scheint dagegen alles unter Kontrolle
=N Sf’hh “Piﬁﬁ: III'I!I"', ernn EI-F frf.l.'l'
{:;I (F LY ,fl'ln‘.ﬂfr{lf{'rf"",

GM: Ja, weil mir Chaos so wertvall ist.
leh versuche. mich sehr sehr priizise
eu stevern, denn das Klang-Chaos
soll ja effektiv sein, Das Magische
dringt sowieso in die Arbeit ein, spii-
testens dann, wenn etwas anders
klillg._'.‘h als alle erwarten. Bei meinen
AuBen-Installationen mit dem Aoli-
schen Piano, bei denen ich ein Klavier
in die Landschaft stelle und die Saiten
30 Meter weil SPEnne, vermeint man.,
ein Wunder vor sich zu haben, weil
man die Tine. die der Wind spielt, bis
zu einem Kilometer weit hiet, obwahl
das Klavier nicht verstiirkt ist. Man
hat dabei das Gefiihl, dall aus Niehis
Klinge entstehen. Theoretisch Bl
sich das Phiinomen natiiclich erkli-
ren, aber gefithlsmiiBig glaubt man an
Magie.

WK: Wo postieren Sie Thre Freiluft-
Klaviere, die eigentlich gigantische
Harfen sind?

GM: Ich habe bis jetzt drei gebaut.
Eines ist peErmancnt. ¢s sticht in New
Brunswick in Kanada, nahe der At-
lamtik-Kiiste. Das Grundstiick gehiirt
l'i".l""'l. |'111'-Iull| Vi f“ir. HI'HI [!“!i Klu-
vier steht nun sehon fiinf Jahre lang
dort, bei jedem Wetter, Die gespann-
ten Diviihte sind 40 Meter lang. Die
interessanteste Installation war aber
j"‘“‘l' il'l x"'llrl"""ﬂl'“l, Wik 'S5 Hi('nliil'h
wilde Felsherge gibt. Die Kiistenwache
hat sich bereit erklirt, ein Klavier mit
dem Helikopter auf die Spitze eines
Berges zu flicgen. Yon da oben hat
man einen weiten Blick iiber den
Ozean und iiber die Stadt St John,
Dieser Berg ist zugleich ein belichter
Aupssichtspunkt, und die Leute konn-
ten relativ leicht hinaufsteigen. Fs
.'ill.'llil'l.lll" H:]II'H ﬁ"llr lir"l" “t iﬁl'h dlls, Iii(‘



Drdibite waren iiber die Klippen ge-
spannt, mehr als 50 Meter weit,

Die Kliinge konnte man sehr weit his-
ren, wenn es still war.

WK: Wenn starker Wind gf‘fll, hdirt
man weniger?

;H: DH.‘i I‘ﬂl'ﬂ.!lf!xl“ |ﬁ': ML I}I'“"_l"lll
{I.l'n Wi“{|+ L |I|'n EI“ ngzlll!rm‘.ug!'u_
aber oft entstehen durch gang zarten
Wind besonders laute Tine. Es geht
ja darum, welche Harmonien und
Frequenzen des Klaviers zom Klingen
gebracht werden, Eine leichie Brise
am Abend, wenn kaum mehr Autos
fahren, warideal. Bei Sturm iibertinte
die Natur das Instrument und man

hiirte fust gar nichts,

WK: Halen Sie eigentlich Phantasi-
en, die ins Ubergrofie gehen? Wollen
Sie ganze Landschafien zum Klingen
bringen?

GM: Meine Begrenzung sind die Ei-
g{'ni|1n':.li\-'|tr|u'i|l|:i.-|.lilr, Ieh kann mein
Windklavier nur dort anfhauen, wo
©E mir vom Grliml!rigﬂntiilmtr gestat-
tet wird, Wenn mir jemand ein paar
Hektar und 50 Instrumente geben
wiirde... Ja. ich habe monstrise
Phantasien.

Bei Performances geht es natiirlich
um das andere Extrem: micht um
Uferlosigkeit. sondern um Priiganz
und Timing.

WK: Es steckt ztemlich viel Ovdnung
in ifirer Musik. Die «Village Voices
hat einmal von einem »Katalog von
Effekten« geschrichen. Das klingt wie
bei einem Schranbengeschiift.

GM: Das bezog sich auf =Piano Me-
chanics«, Mich hat immer John Cages
Methode der belichigen Reibhe von
musikalischen Einzelteilen, die keine
lii'ﬂ'l'g'llllg "1.'1'!— |':|i I“i"kl |:|I|#l i'cuhl.'l-eil'n.
fasziniert. Zugleich aber wollte ich
daz Material sortieren. Mir sechwelite
so etwas wie ein «Index der akuosti-
schen Phiinomenes vor, Superkurze
abstrakte Teile kann ez da ebenso
gehen wie lange Stiicke, die Gefiihle
mitschwingen lassen,

WK: Anderswo war von der =didmo-
nischen Energies lhrer Darlietung
iie Rede. Gefiallt Ihnen das?

GM: Ja. natiiclich. Da ist was dran,
denn ich gehe ja mit der Absicht auf
die Bithne, den puren Wahnwitz ab-
eulassen, aber ich tue das nie in freier
Form oder spontan, sondern immer
nach genau vorbereiteter Partitur,
Dadurch entsteht etwas Unausweich-
liches, das man miglicherweise «di-
monische nennen kimnte, Aber das
Bise ist dabei nicht im Spiel, keine
Angst,

WK: Sie sagten, dafl das priiparierte
Klavier ﬁeu.!zu.!ﬂge ein »traditione]-
les Instruwment « ist. Halten Sie sich da
an die alten Priparationsweisen?
GM: Ich begann natiirlich mit dem
traditionellen Repertoire, also mit
Schraunben, Dichtungsringen oder
Biillen. Doch dann versuchte ich Sa-
chen, die es bei Cage nicht gab. Mich
interessierte clwa, k]uinﬁtmﬁglinhu
Verzerrungen zu erzeugen, die man
fast nicht mehr wahrnehmen kann.
Oder ich untersuchte, wie es klingt,
wenn verschiedene Objekte, die man
ins Klavier steckt, einander beriihren.
Irh montierte etwa zwei Karahiner so
engnebeneinander, dali nure mehr ein
Millimeter Sp’:{.‘lraum zwischen thnen
bleibit, Wenn man beide Noten zugleich
anschligt, beginnt es zu klingeln, und
man glaubt, eine Glocke zu hiren.,
Manchmal klingt das Resultat auch
wie elektronisches Feedback. Spiiter
montierte ich miglichst viele dieser
summenden Objekte und begann tat-
siichlich, sie elekirisch zu verstiirken,
So gelang es mir, diese kleinen, fast
nicht wahrnehmbaren Verzerrungen
inis Giguntim"hl' FAT \-'l'l'gl‘l'"lﬂlrl'ﬂ. In
meiner tonalen Landschaft sind diese
kleinen Stirgeriinsche ebenso laut und
prominent wie die eigentlichen Tine.
Ieh arbeite ja nicht mit Tonhiéhe,
sondern mit Klangfarbe,

WK:Es gibt einen Wirbelwind-Effek:
in Threr Musilke. Wenn man s sportlich
nimmt: stellt thre Klavierbehandlung
den zur Zeit geltenden Geschwindig-
Eeitsrekord dar?

GM: Ich weill neht. ob ich schneller
apiele als alle anderen Klavierspieler
der Welt, aber Geschwindigkeit ist
extrem wichtig fiir mich, Auf meinen
Partituren steht oft: »So schnell wie

miiglich!«

WK: Sie haben in New York auch eine
Installation in cinem Whirlpool-
Wasserbecken gemacht. Was war
das?

GM: Das war im Friihling 1990. Ich
nannte es »Aqua-Aolischer Whirl-
[mulw. Das Wirbelbecken war drei
Mﬂrr Illll.'l]. |1n|1 IH?‘.‘itﬂ.l]{I AlS eIem
grolien Plastikrohr. Im Inneren wa-
ren 100 Klaviersaiten mit Pickups
gespannt, die an der Decke des 35
Meter hohen Raumes befestigt waren,
und zwar in einer Halle der ehemali-
gen EXPO, Und der Wasserwirbel
liiste einen Klangtumuclu als.

WEK: Das muff ja ein fiirchterlicher
Liirm gewesen sein.

GM: Ja, es war sehr hiibsch. Vor
allem war es sehr schiin anzuschau-
en. Fiir mich war das auch ein wis-
senschaftliches Experiment, denn es
war vorher nicht gany klar. wie die
Sache physikalisch funktionieren
wiirde. Yorher hatte ich nur vin Mo-
dell in meinem Studio baven kimnen.

WK: Ihre Wohnung mufl jo aussehen
wie die eines «mad scientists«?

GM: Ja, das stimmt. leh sammle mit
meiner Freundin, die auch Instal-
lationskiinstlerin ist. Einrichtungen
aufgelassener Forschungslabors, Of
verleithen wir die Gerdite an Film-
produktionen., die cin altmodisches
Labor nachbauen wollen, leh haben
vor allem Laboreinrichtungen aus den
Vierzigerjahren. Auf einem Apparat
steht: » Achtung, 1,000,000 Valt!«
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